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The last decade of the century which ended not long ago was very difficult for our
country as well — ,, the republic- sister” separated from the immense empire — the Soviet
Union.

The activity of the National Theatre of Opera and Ballet in that period actually
congtituted an exam for survival, of difficult trials which proved till the end that the
theatrical art (and not only) is capable of overcoming any economical difficulties if this art
is genuine, of valour and professional.

There weren’t many stagings done in this period. But the staging of some older
plays was overtaken. Many young soloists appeared in various roles who got public
recognition and love in a short time.

It was important the fact that many impresarios from abroad liked the new plays
(,» Nabucco”, , Bohema”, , Rigoletto”, , Aida’, Lucia de Lammermoor”). The theatre
dtarted to travel to more countries, being appreciated even by a , spoilt” public. The
International Fegtival , Maria Biesu invites You” has had an important role in the
maitainance of the Theatrein a certain artistic form.

Pentru Teatrul de Operd si
Balet din Chisinau, ca, de altfel, si

domeniile de activitate, primele fisuri
observindu-se in ideol ogia comunista,

pentru existenta artei nationale 1in
general, odata cu ultimele , respiratii”
ale regimului sovetic, veneau vremuri
incerte, extrem de complicate. Desi se
intreprindeau actiuni  surprinzitoare,
nemaivazut de 1indraznete actiuni
pentru faurirea unui ,socialism cu
fata umand”, de acum la inceputul
anului 1991 se simtea ca atit de
asteptata democratizare a societatii ar
putea duce la destramarea imperiului
numit URSS. Clitinarea uriase
corabii se facea resmtita in toate

dupa a cird prabusire a urmat si
distrugerea mecanismului economic
creat pe principii marxiste. Aparitia
noilor state (din ,,republicile —surori™)
s-a dovedit a fi un lucru deosebit de
dificil, dat fiind ca se voia un sistem
democratic, bazat pe economia de
piatd, dar ce o fi asta prea putina lume
stia. Moldova, dupa 27 august 1991,
devenise libera si independenta (intr-
un fel), dar si saraca lipita pamintului.
In noile conditii economice era
nevoie de a supravietui. Acum putem
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constata, cu oarecare mindrie (poate
si nedumerire), ci Opera Imbatatd
Imbitata  moldoveneasca, organism
deosebit de complicat si costisitor, a
rezistat tuturor greutatilor in cei mai
anevoiosi ani.

Dar si revenim la inceputul
lui 1991. Ne propunem o trecere in
revista a spectacolelor de opera.

Se simtea nevoia de a monta
ceva grandios, interesant. Teatrul, la
acel timp, dispunea de interpreti
valorogi, iar evenimentul prea mult se
lisa asteptat. Opera ,,Don Carlos’ de
G.Vead fusese montati (1985) de
exceptionalul G.Tovstonogov, iar in
rolurile centrale erau angajati cei mai
de vaza artisti ai liricului moldove-
nesc. De data aceasta, capodopera
italianului a fost pusi in sceni de
E.Platon (mai bine spus, readusi in
scend viziunea lui G.Tovstonogov),
iar la pupitrul dirijoral, in locul
maestrului A.Samoila, care parasise
teatrul in favoarea Turciel, se afla
M.Secikin.  Scenografii  ramaserd
aceiasi: V.Ocunev si E.Press. Surpri-
za spectacolului a fost noul Don
Carlos in interpretarea tinarului
cintire¢ N.Busuioc, absolvent al
Conservatorului  din  Odesa, artist
despre care putin ce se stia, dar
Caruia, in urma evoluarii in cauza, i se
prorocise un frumos viitor (ceea ce s-
a gi intimplat, de fapt). Intr-un nou
rol, si nu fara succes, se produse
|.Paulencu-Regele Filip al 1l (la
premiera din 1986 |.Paulencu
interpreta rolul Marelui Inchizitor ).
A fost, intr-un fel, observata si
N.Manuilenko in rolul  Eboali,
cintareata ce n-a zabovit prea mult la
Chisinau. Desigur, figura centrala a
spectacolului a fost M.Biesu in rolul
Regine Elisabeth (cu incepere de la
01.01.1991), care imprima intregii
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reprezentatii 0 tinuta cu adevarat
profesionisti, caracteristici teatrelor
lirice cu eevate traditii europene.

Dupa ,Don Carlos® de
GVeadi, la 17 aprilie Opera
chisindueand prezintid intr-o noui
redactie  spectacolul ,, Bohema’.
Aceasti operd pucciniani se voia
montatd din nou pentru cai ceea ce
altadata fusese ticluit, se considera
demodat, decorul si costumele hu mai
puteau fi prezentate publicului,
inclusiv din cauza uzirii lor, dar nu
mai putin important era si faptul ca in
teatru aparusera si citiva interpreti
mai proaspeti carora le veneau bine
eoii din romanul lui H.Murger
» Scene din viata boemei”.

Spectacolul a fost inscenat de
A.Mocealov (conducitor muzical si
dirijor), E.Platon (regizor), A.Krivo-
sein (scenograf), A.Movila (maestru
de cor), in caietul de sala mai figurau
si doi secunzi: N.Dohotaru (al dirijo-
rului) si M.Timofti (al regizorului).
Ultimii doi aveau si creasca in recu-
noscuti, N.Dohotaru devenind chiar
director muzical al teatrului.

In acest spectacol, publicul a
aplaudat-o pe L.Bruma in rolul lui
Mimi, care astizi nu ma putin
aplaudatda si  apreciati este 1in
Germania, unde cintireata a plecat in
acele timpuri cind ,,acasi” un tinar
talent pur si simplu pierdea din ceea
ce i-a dat Dumnezeu. Si S.Strezeva,
tot Mimi, a plecat si... nu s-a mai
intors. A ramas fidela teatrului nostru
doar L.Aga, si ea 0 buna talmacitoare
a rolului in cauzi. Din trei Muzette,
E.Gherman, E.Gudzi, G.Niconov-
scaia, humai prima a ramas in teatru
si, foarte bine, pentru cai e cea mai
buna. Alaturi de M.Muntean, care la
acea vreme era o0 vedeta de marime
europeand, in rolul poetului Rudolf se



prezentase tinarul N.Busuioc. Desi
aflat la mica distanta dupa ,,Don
Carlos’, cintaretul facuse un salt
calitativ aproape de invidiat. Artistul
Se impunea publicului prin vocea-i de
un timbru placut, demonstrind si
anumite calitati actoricesti. Un bun
Rudolf a fost si S.Homov, care tot
»raticeste’” pe undeva. Pe pictorul
Marcel publicul I-a vazut si ascultat
in talmicirea deosebitului bariton
V.Dragos, care i-a avut ca dublori pe
A.Donos si V.Cisteakov, ce au
realizat rolul in limita talentului lor.
In spectacol s-au mai produs |.Cvas-
niuc, B.Materinco, N.Bascatov, |.Pa-
ulencu, V.Zavolokin, V.Cojocaru,
N.Covaliov, V.Zgardan, |.Gell,
V.Cheptenaru.

Promitind publicului ca dupa
»Liliacul” straussian vor mai urma si
alte spectacole ale genului, teatrul a
prezentat doar o ,seard de operete”
(premiera in 7 mai), care constituia
un colgj din cele mai populare creatii
in viziunea regizorului M.Timofti si a
dirijorului  V.Dumanescu, dansurile
fiind montate de E.Girne;. Despre
scenografie vom evita si vorbim,
pentru ca afost partea cea mai slaba a
spectacolului, dat fiind ci decorurile
au fost improvizate din toate rama-
sitele ce s-au gasit in depozit. Acelasi
lucru se referd si la costume. Pentru
multi solisti a fost un prilg de a se
arata publicului intr-un gen mai putin
exploatat, dar care, ,luat in serios” a
bucurat spectatorul, o anumita placere
primind ingisi interpretii (A.Buruiang,
I.Makarenko, T.Ciornaia, E.Gher-
man, aplaudati au fost si alti interpreti
in capodoperele lui Kalman, Lehar,
Strauss s.a.)

Operete la Opera Nationala
nu s-au mai montat.

Urmatorul  eveniment in
Teatrul de Opera si Balet aavut loc la
mai putin de o lund dupa declararea
independentel tarii: Festivalul inter-
national (abia la a doua editie) ,Va
invita Maria Biesu”. In acea perioadi
de dezlantuire a patimilor palitice,
cind totul devenea invizibil, cind
lumea era in pragul destramarii unui
diabolic imperiu, in a doua jumatate a
lui septembrie 1991 la Chisindu se
adunase un sir de cunoscuti interpreti
din Romania (V.Duminescu, D.Oha-
nesean), Armenia (S.Markirosean),
Italia (P.Morandini), Estonia
(K.Korb), Lituania (V.lansons), din
alte tari, care impreuna cu colegii lor
din Moldova au evoluat cu mult
succes in ,Otdlo”, ,Rigoletto”,
»Nabucco”, ,Aida’, in alte creatii,
transformind Festivalul initiat de
primadona Operei noastre intr-o
adevirati sirbatoare a muzicii - si
dansului. Despre importanta Festiva-
lului ,V3& invita Maria Biesu” sa
scris, dar se va mai scrie inca mult,
pentru ci abia acum se contureazi
locul deosebit pe care il ocupi
aceasta faimoasi sarbatoare muzicala
in  pamaresul culturii  noastre
nationale.

Anul 1992 ainceput mai mult
cu framintari nascute de trezirea la
constiinga nationala. , imbitati” de o
presupusi democratie, lumea (inclu-
Siv cea teatrala, bineinteles) pasea
spre un viitor (si nu-I numim cumva
.luminos’), nutrind speranta ca
independenti vom reusi sa facem mai
multe, mai bine, ma civilizat. Nu
prea multi isi dideau seama ca nu
este usor sa schimbi un sistem politic
pe atul, incepand cu un mecanism
economic distrus, nestiind cum
trebuie sa functioneze cd nou, pe
care, mai mult din auzite, il vroiam
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»de piata”. Anume economia sau mai
bine zis, lipsa &, ne-a dus la multe
oresdi, la imposibilitatea finantarii
institutiilor bugetare, printre care, nu
in ultimul rind, cel din domeniul
culturii. Si daci e si vorbim de teatre,
multe din care o perioada nu mai erau
in stare si existe, ca si, de altfd,
Filarmonica sau colectivele artistice
de la Palatul National, ,supravieiu-
irea” Operel Nationale din Chisinau
(pana la 7 februarie 1992- Teatrul
Academic de Stat de Opera si Balet
»A.S.Puskin”) este o enigmi. S-ar
parea ci un colectiv de 650 de
persoane care produce o arta atit de
complexa, de dificila si costisitoare,
nu ar fi putut sa existe in conditiile
materiale create si mentinute mai
multi ani la rind.

Dar daci totusi incercim sa
cautam nigte explicatii cum de a
trecut Opera moldoveneasca prin cei
mai gre (sa speram) ani de viatd
pentru tinarul nostru stat, am pune in
capul mesei calitatea artistilor nostri,
care au fost (si sint) primiti si
apreciati intr-un sir de tari europene,
unde, chiar daca nu si remunerati ca
occidentalii, au demonstrat ca un
,Ba mascat” sau ,Traviata’, ,Paia-
te’, ,Cavaleria rusticand”, sau
» Turandot” pot fi interpretate nu mai
rau decit alte teatre din Vest.

In 1992, pe scena Opere
Nationale se mai montau, (reymontau
spectacole de acum cu perspectiva
unor turnee peste hotare. Apireau
solicitari din ltalia, Franta, Spania,
Belgia, dar erau conditionate si
denumirile reprezentatiilor. In acest
context, apare la sfirgitul lui mai
spectacolul ,, Cavaleria  rusticana”
(operda de F.Cilea) 1intr-o nhoui
montare a regizorului E.Constantino-
va, care impreuni cu scenograful
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V.Ocunev, dirijorul L.Gavrilov si
maestrul de cor A.Movild, a propus
publicului, spre deosebire de prima
inscenare, 0 viziune sarbitoreasca
mai pronuntatd, ceea ce se ridica
deasupra evenimentului tragic din
actiune, dar fara a diminua drama-
tismul din libret si partitura.

Alaturi de interpretii de acum
cunoscuti (V.Calestru, B.Materinco,
I.Misura, 1.Sulga, S.Burghiu), in noua
inscenare sau produs tineri artisti
indrumati de neobosita E.Constan-
tinova, artisti ce au bucurat publicul
nostru nu numa prin frumoase
performante, dar si prin insusi faptul
ca teatrul are grija de noi generatii,
adici de viitorul sau. A placut
T.Ciornaia in rolul Santuzzei (mai
ales, interpretarea romantei), reusit a
fost considerat debutul [ui
I.Macarenco in rolul lui Turiddu, iar
N.Busuioc, in acest rol, a demonstrat
inci o datd ca, in persoana lui, teatrul
a capitat un tenor dramatic de buni
calitate. Un alt cintaret care a produs
0 impresie surprinzitoare a fost
baritonul P.Racovita, posesorul unei
voci frumoase si puternice, cu un
fizic de invidiat, cintiret ce a dat
.nastere’ unui  Alfio pe masura
nivelului  teatrului  nostru, daca
excludem unele mici , picate’ ce tin
de lipsa de experienta scenica. O alta
tinira interpreti a fost apreciati in
rolul Lolei: A.Rodrighes, o mezzo-
soprani, care era foarte necesard
teatrului, dar, spre regret, desi
absolventa a Conservatorului din
Chisindu, a plecat de la noi. Presa
timpului  mentiona in cronicile
consacrate acestui spectacol drama-
tismul cu care anunta artista corului
M.Zaharia ,La marginea satului a
fost ucis Turiddu!” — ultima fraza a
dramei. Acest strigat inspaimantator



si disperat, interpretat neobisnuit de
inspirat pe o notd acuta, incheie
spectacolul. A avut dreptate K.S.Sta-
nislavski, cind a afirmat ca nu exista
roluri mici...

Spre vara anului 1992, de
Opera moldoveneasca se interesau
mai multi dirijori din diverse tari.
Vroiau si monteze, vroiau Si mearga
cu teatrul in turnee, Ati s
experimenteze s.am.d. Spre exemplu,
tinarul  dirijor  D.Pacitti  (care,
probabil, se vroia sef de orchestra in
tara sa) a propus teatrului nostru o
noua redactie a spectacolului ,, Paiate’
de R.Leoncavallo, ca apoi sa-l
prezinte in cadrul unui turneu prin
Italia. La 16 iunie a avut loc premiera
(printr-o coincidenta, exact peste 100
de ani de la premiera absoluti, ce a
awut loc la Milano). Regizorul
E.Platon, in urma comunicarii cu
D.Pacitti, a ticluit un spectacol clasic
intr-o noua viziune - nu am putea Si-i
spunem moderna, dar oricum, se
simtea 0 prospetime in noua talmacire
aistorie tragice din viata unui artist.
La ,respiratia’ generala a spectaco-
[ului, la estetica lui, in mare masura
au contribuit scenografii V.Ocunev si
|.Press, care pentru a cita oara isi
reconfirmau harul deosebit.

A placut L.Aga (Nedda), care
era pe atunci intr-o forma artistica din
cele mai bune, creind un chip veridic,
inzestrindu-l cu un caracter inedit,
artista dind dovada de subtile calitati
actoricesti.  Maestrul M.Muntean
(Canio) a stralucit atunci, dar si pina
in ziua de azi, artistul hipnotizeaza
sala prin cu totul deosebita inter-
pretare a rolului siu. Baritonii A.
Donos (prologul) si P.Racovita
(Tonio) meritau sa fie ascultati chiar
si de Italia. Maestru de cor a fost
A.Movila.

Dupa turnedle din vara prin
Italia, Franta, Elvetia, la sfirgitul lui
septembrie teatrul organizeazi o
conferinta de presa la care se vorbeste
despre evoluarile in  strainitate,
despre muzica clasica nu prea dorita
la Chisinau (M.Muntean), despre
planurile de viitor si despre premiera
din luna urmatoare, octombrie,
»Nabucco” de G.Verdi, pentru prima
data inscenata la Opera moldove-
neasca. Important, insi, este s
refinem ca la acea conferinta s-au
ficut aprecieri deosebite. In pofida
timpurilor foarte dificile, ,teatrul
dumneavoastra (adica de la Chisinau
— AD.) constituie o forta pe care
nimeni nu o are pina la granita cu
Ungaria...”. Dirijorul sef de atunci al
orchestrei Operei chisiniuene, V.Du-
manescu de la Cluj, caruia ii apartin
cuvintele citate', mai afirma ci ,in
ultimii patru ani marea majoritate a
teatrdor din aceasta zona, inclusiv
cele din Bulgaria, s-au dezagreat, au
plecat din ele principalii dirijori,
solisti,etc. Aici acest manunchi de
oameni pe care i1i cunoasteti foarte
bine continua sa serveasca arta’. (De
atfel, maestrul V.Duminescu a jucat
un rol de neimaginat in pastrarea
echilibrului  muzical a teatrului
nostru intr-o perioada inspaimintator
de dificild).

Revenind la conferintd, mai
amintim c¢i V.Vaso, directorul
Teatrului Liric din Timisoara, a, gasit
la Chisinau o trupa formidabila”, pe
care a invitat-o la festivalul , Timi-
soara muzicala”, considerind ca
Opera de la Chisindu ,totalizeazi
fortde artistice din toate cele cinci
teatre de opera si inci vreo sapte
muzicale din Romania...”

Dar iata ci a venit si ,Na
bucco”... A venit mai mult din soli-
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citarea unui impresar francez, care,
purtind vara teatrul nostru cu , Tura-
ndot” prin orasele Frantei si Elvetid,
intentiona si angajeze trupa moldo-
veneasci intr-o noua deplasare, de
data aceasta cu ,Nabucco” de G.
Verdi. Nu iesise ceva la socoteala,
turneul n-a mai avut loc, dar opera
»Nabucco” a fost montata cu mult
interes, mai aes, daca se are in
vedere si faptul ca, la acd moment,
nici intr-un teatru din fosta URSS nu
Se inscenase aceasta creatie. Maestrul
V.Dumanescu mai declarase, printre
atele, mai in gluma, mai in serios ci
.,dacd dorim si cautim neaparat
motivele pentru care a fost inclusi in
repertoriu (opera ,Nabucco’- A.D.)
am mai putea gasi unul, si spunem
speculativ: acela ca subiectul religios
a lucrarii atrage publicul contempo-
ran”.? Poate da, poate nu, adiugim
Nnoi.

Presa timpului, specialistii, dar si
publicul, dupa spectacolde de
premiera din 16,17 si 18 octombrie s-
au referit la mai multe reusite ale
colectivului  Operel  moldovenesti
(remarcind de fiecare datdi ca humai
intr-un regim democratic s-a putut
monta un ,Verdi-uptator”). Mai
intii, se vorbea de V.Calestru, in rolul
fiicei  regelui  Nabuccodonosor,
Abigaille ,Cu mereu dte si ate
lovituri de gratie, si explozii ce se
consuma dinamic 1n actiunea scenica,
a fi putut sa-i ,fringd” vocea
interpretei  partidel sale, nu si a
Valentinei Calestru, care a parcurs
inspirat si cu abilitate demna de toata
lauda, marde arcuri melodice,
cascadele de flori, de glissando si
cantilene ae eroine sale’.® Se mai
spunea in acel ziar ci inspirati si
dornici de afirmare a fost si echipa
tinerilor solisti, baritonul P.Racovita
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(Nabucco), tenorul N.Busuioc (Isma-
il), soprana E.Gherman (Ana), basul
V.Cojocaru (Marele preot), care au
bucurat spectatorii  nogstri  prin a
convinge ci,chiar in acee timpuri,
din ce in ce mai grele pentru arta
noastra (si numai pentru arta), la
Opera Nationala exista un potential
vocal ce poate fi invidiat de multe
teatre lirice, daca ii mai amintim si pe
V.Dragos (Nabucco), L.Aga (Fene-
na), A.Arcea (Abdaillo), I.Paulencu
(Zaharia), pe alti solisti neangajati in
acest spectacol.

Adeviratul  protagonist in
»Nabucco”, dupa cum nu o datd a fost
afirmat de cel in masura s-o faca, este
corul, cea mai splendidi pagina a
opere fiind interpretata anume de €.
Desigur, e vorba de corul evreilor
dusi in robie ,Va pensiero...”.
Aceasta geniala muzici, pe care 0
cintd toata Italia, in sunarea extrem de
insufletita a coristilor nostri, indru-
mati de A.Movila, se auzeain sala nu
doar ca un cintec patrictic, ci ca o
rugiciune catre Dumnezeu, Si ne
gjute in aspiratiile noastre de a fi
liberi, de a fi de sine statatori in
fruntea viitorului nostru dupa cum il
dorim, dupa cum il meritam.

» Bagheta inspirata a
maestrului Victor Dumanescu, - scria
ziarul citat, — care semneaza directia
muzicald a spectacolului a fost
eficientd, mai ales in scenele de
ansambluri, prezenta sa la pupitru,
sobrd si stimulatoare in acelagi timp,
asigurind desfasurarea in  bune
conditii a discursului muzical”.

Scenograful  V.Ocunev, ca
intotdeauna, a fost la indltime. Nu au
avut pretentii nici acei care au
apreciat costumele (pictor 1.Press).

Nu se poate afirma ca totul a
fost pus la punct. Pronuntarea textul ui



(in limba italiana) lasa mult de dorit,
regia (E.Constantinova), desi, 1in
general multumitoare a avut unale
clisee in rduare, sa observat
decalgjul (uneori) dintre solisti i
orchestra,-iata doar citeva observatii
si negjunsuri indicate la premiera,
care cu timpul, mai mult sau mai
putin, au fost inlaturate.

Opera ,Lucia di Lammer-
moor” de G.Donizetti a cunoscut
grandicase succese 1n montarea
multor teatre din Europa. Sa fie
prezentati chisiniuenilor i-a venit
rindul intr-o perioada cumplit de grea
pentru Liricul nostru, perioadi cind
nu se mai dideau, practic, concerte la
Filarmonica, cind ingtitutiile din
domeniul culturii abia mai supra-
vetuiau in conditii financiare mize-
rabile. Publicul, sirac si €, dar inci
dornic de evenimente culturale, la
inceputul lui 1993 era in asteptarea
unel premiere la Opera Nationala.
Aceasta a avut loc la 20 februarie.
Chiar daca specialistii nu intotdeauna
au formulat opinii favorabile teatru-
lui, au fost si cazuri, cind presa a
numit succesul triumfal.® Asa sau
atfel, prin noua premiera Opera
Nationala demonstra ca este un
colectiv cu adevarat profesionist, bine
inchegat si rezistent la vremuri grele.

,Lucia di Lammermoor” a
fost o lucrare montata de regizorul
M.Timofti. O viziune traditionala a
povestilor de dragoste ale clasicilor
din secolele apuse (in cazul de fata e
vorba de romanul lui V.Scott
»Logodnica de Lammermoor”), care
a dat posibilitate spectatorului si
urmireasca continutul operei  fara
sofisticari  regizorale de dragul
modernului, cei prezenti in sala fiind
mai  mult cuceriti de frumuseea
vocilor cintaregilor nostri. Splendid a

fost V.Dragos (Enrico), care, pe linga
vocea de inedit belcanto, inca o data
a demonstrat incomparabilul siu
temperament actoricesc. |.Paulencu
si-a reiterat miestria interpretativa in
rolul  lui Bidebent, iar tinarul
SHomov (Edgar) a impresionat
publicul prin timbrul frumaos al vocii,
dar si prin jocul actoricesc destul de
inspirat. Protagonista spectacolului,
S.Strezeva (Lucia), a excelat atit de
reusit, incit unii afirmau chiar ca
avem de a face cu o artista
exceptionala, care mai are multe ,,de
spus’ pe scenallirica.

Printre dirijorii anilor 1990,
care vroiau si se prezinte in faa
publicului occidental cu colective
talentate din fosta URSS, dar aproape
ramase pe drumuri, se numira si
maestrul A.Neve din Belgia. Impre-
una cu cunoscutul regizor roman
N.Ciubuc, maestrul de cor A.Movila
si scenografa |.Press, dirijorul belgian
se incadreazi in montarea sau, mMai
exact, in readucerea pe scena Operel
Nationale a spectacolului ,,Carmen”,
cu scopul prezentarii acestei capodo-
pere de G.Bizet publicului din tarasa.

La Chisinau premiera a avut
loc la 3 iunie 1993. Un singur
spectacol. Sala arhiplin, ovatii, flori,
ficitari, nu numai pentru un specta-
col reusit, dar si pentru ci orice
eveniment cultural (foarte rar in acea
pericadi) era asteptat. Pentru rolul
titular afost invitata din Statele Unite
mezzo-soprana |.Misura, solista a
Operel noastre, stabilita de curind in
America si cunoscuti de acum de
dirijorul A.Neve in urma evoluarii
cintirggel la Bruxel, cu Liricul
moldovenesc, in rolul Azucenei din
opera ,Trubadurul” de G.Verdi.
»IrinaMisuraaredlizat o performanta
vocald certa, punindu-si in valoare si
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talentul actoricesc. Profunda, adinca,
dar si de o sonoritate senini, aspra,
insa si suculentd, vocea protagonistel
a susiinut cu brio pasajee de
virtuozitate, de la prospetimea si
bogitia emotionala a  notelor
supraacute la transparenta lucrata a
cdor grave, impetuoasi, aproape
autoritara...”.> Spectatorii i-au admi-
rat pe reputatul cintiret E.Pelaghei-
cenko (invitat din Belorusia) in rolul
lui Hose si pe tinarul solist al Operel
noastre P.Racovita , ce ne-a infatisat
un Escamillo ambitios si plin de
farmec; a cistigat aplauze si Larisa
Brumi (ea a interpretat-o pe
Micaela); a rasunat si un inevitabil
,Bravo!” dupa evoluarea Anastasiei
Buruiana, a Elenei Gherman, a lui
Anatol Arcea si Vasile Cheptenari,
ale caror aptitudini vocale s-au mani-
festat plenar in celebrul cvartet ce
anunti dezlantuirea actiunii scenice”.®

Dupa turneul din Occident,
spectacolul ,,Carmen” a fost de mai
multe ori aplaudat la Chisinau avind
interpreti noi

In toamna anului 1993
(premieraaavut loc la 13 octombrie),
regizorul M.Timofti, dirijorul I.lana-
che si scenografa |.Press monteaza
opera ,Peter Pan”, care nu s-a tinut
prea mult in repertoriu. Evenimentul
sa produs la 23 decembrie, cind
tinarul dirijor-gef lurie Florea, regi-
zorul Eugen Platon si scenografii
F.Bessonov, |.Press, maestrul de cor
A.Movila si maestrul de balet E.Gir-
net prezinta publicului un nou ,, Rigo-
letto” (de la prima premiera pe scena
mol doveneasca trecusera 26 de ani).

» rineretea fiind prin definitie
subversiva, ,periculoasi”, trezeste
suspiciunea mediocritatii si chiar a
talentului deja afirmat, insi prea plin
de sing’,’~ afirma atunci Cezar
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Antoniu referindu-se la premiera
spectacolului  in  cauzid. Autorul
cronicii mai releva ca, in felul acesta,
,Se dezlantuie (..) un razboi
nedeclarat, pe care uneori il cistiga
atit cel care mai cred ca au viitorul in
fata, it si cel care au lasat in urma un
trecut fremitind de iluzii”.® Dar
principalul e si cistige publicul,
adiugim noi. In cazul nostru chiar a
Cistigat, pentru ci, pe linga acei
extraordinari interpreti din rolurile
principale (S.Strezeva, S.Homov,
|.Paulencu), au evoluat in aceleasi
roluri ,cu o inalta cota de profe-
sionadism” E.Gherman  (Gilda),
A.Donos (Rigoletto), V.Cheptenari
(Ducdle), interpreti mai tineri, mai
proaspeti, dar care au si ,obligat”
publicul si fie sigur pentru ,ziua de
miing” a teatrului. Sau, cum incheie
articolul mentionat C.Antoniu, ,, pro-
punindu-ni-se o0 revenire la trecutul
glorios a muzicii, ni se creaza
impresia ca avem viitorul in faa”.
Era, de fapt, un vis a autorului
cronicii, dar si a artistilor, bine-
inteles. Pentru ca redlitatea de atunci
nu putea si-l faca pe oricine foarte
optimist. Nici chiar pe recent numitul
sef de orchestri lu.Florea, care era
nevoit si monteze citeva spectacole
impuse de impresarii straini, spec-
tacole ce urmau sa fie prezentate la
Roma sau dte cateva orase italiene.
Situatia materiala de atunci te fiacea
sa primesti anumite conditii. Acelasi
lu.Florea marturisea printre atele
»3a fiu sincer, am pornit pe calea cea
mai putin placuta, sacrificindu-ne
onoarea de muzicieni pentru cei 15-
20 de dolari de persoani la fiecare
spectacol sustinut in Vest. Acestia
echivaleaza cu salariul nostru lunar
deaici. Seintimpla cu noi ceea ce s-a
intimplat dgja in alte tari din fostul



sistem socialist: sintem nevoiti si ne
vindem foarte ieftin marfa, numai sa
supravigguim, sa nu fim impingi in
anonimat, care ar insemna pentru
teatru decesul sau artistic. Cu alte
cuvinte, impartisim destinul celor
siraci...”. Nu am afirma ca la aceasti
ora artistii au devenit cu mult mai
bogati, desi schimbari in bine, cu
multa staruinta, se observa, lu.Florea
raminind in cele din urma optimist,
mizind pe , capacitatile interioare ale
artistului de vocatie, care nu capi-
tuleazd in momentele de criza di,
dimpotriva, isi concentreaza intreaga
energie in asemenea situatii”.

In 1994 nu s-a montat nici o
operd. Doar la 12 iunie sau
interpretat  doua lucrari  celebre:
Simfonia N 4 de G.Mahler si ora-
toriul ,Carmina Burana® de Carl
Orff. Bravo dirijorului lu.Florea si
maestrului de cor A.Movila. A fost o
modalitate de a lucra serios cu doua
colective importante pentru a le
mentine la un anumit nivel artistic.
Neavind nici o sursi de a monta
vreun spectacol nou si aflindu-se intr-
0 stare materiald dezastruoasi, Opera
moldoveneasca era pe cale de
destramare. Prin turneul de la sfirsitul
anului, Teatrul a opus acelui timp
vitreg prima rezistenta. Artistii nostri
au sustinut peste patruzeci de
spectacale (,Aida’, , Traviata’, ,Ri-
goletto”) in  Spania (Madrid,
Barcelona, Saragosa, Vadalahara etc.)
si Portugalia (Porto, Braga s.a). A
fost un examen al Liricului chisini-
uean in fata Occidentului, examen
sustinut cu brio si in urma caruia, de
acum multi ani la rind, artistii
moldoveni sint solicitati in diverse
tari ale lumii. S-ar putea vorbi mult
despre partile pozitive si negative ale
acestor turnee, dar nu ne-am propus

de la bun inceput si ne preocupam de
activitatea Teatrului in deplasare,
ceea ce, dupi péarerea noastra, ar
constitui o tema aparte.

Pe parcursul anilor, reper-
toriul teatrului era constituit, in spe-
cial, din creatii ale compozitorilor
italieni si rusi, uneori se montau
opere ale autorilor contemporani. De
un Wagner sau de un alt compozitor
german nici nu se discuta, barem.
E, probabil, explicabil fenomenul:
Latinitatea si mediul 7n care exis-
tm. Dar iata ca in 1995 se face auzita
si la Chisiniu clasica austriaca.
Dirijorii V.Dumanescu si M.Secikin,
impreuni cu regizorul E.Constanti-
nova aduc pe scena noastra ,,Nunta
lui Figaro” de Mozart. La Chisinau,
in perioada sovietica, aceasta ferme-
catoare muzica a mai fost admirata in
1956 la Studioul de Opeid a
Conservatorului, cind maestrul B.Mi-
liutin depuse mult efort pentru a
prezenta, in interpretarea studentilor,
un spectacol destul de reusit pentru
acelevremuri.

Lucrul asupra ,Nuntii” s-a
dovedit a fi extrem de dificil. Se
cerea 0 viziune, o interpretare cu totul
deosebita de ceea ce constituia
repertoriul teatrului pina atunci. Era
evoie de multa precizie in executarea
orchestrei, a ansamblurilor, cintaretii
trebuiau si iInsuseasci anumite
maniere, stiluri, si joace o comedie
»galanta”, regizorul E.Constantinova
propunind multe solutii ingenioase de
creatie ca spectacolul sa fie vesd,
ingenios si departe de banalitati. A
fost apreciatda si scenografia semnata
de pictorul G.Condrea din Romania,
caruia i-a reusit si creeze O atri-
gitoare atmosfera adecvata epocii. In
actiunea generala s-au inscris reusit
atit corul (A.Movila), cit si baletul
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(M.Caftanat). Orchestra suna diferit
sub baghetele dirijorilor amintiti, dar
aprecierile erau facute, de cele mai
multe ori, in functie de gusturile sau
pregatirea criticului. Important este
ci, in fine se vorbea despre o
orchestra buni, care se acomodeazi
usor la exigentele oricarui dirijor,
.ma ae dacd maestrul mai e si
talentat”.

La succesul spectacolului au
contribuit din plin soprana A.Bu-
ruiana, care in rolul Susane a
demonstrat 0 buni scoald vocala si
har actoricesc. In rolul Figaro s-au
produs experimentatul B.Godin si
tinarul  P.Racovita. Contele lui
I.Cvasniuc, ca si Contesele (L.Aga,
G.Grin), au placut publicului, inter-
pretii depunind toatda staruinta sa se
incadreze cit mai natural in diverse
scene. Sa amintim si reusita evoluare
a artistilor N.Kurbatova si V.Cojo-
caru (I.Paulencu) in duetul Marcelina
—Bartolo, precumsi alui V.Micusain
rolul lui Basilio. Au fost buni
N.Covaliov si V.Zgardan (Antonio),
S.Donica (Barbarina) si I.Macarenco
in Don Curzo.

» Pentru nimic in lume nu m-
as fi incumetat si montez opera lui
F.Cilea, care nu ma intereseazi ca
lucrare, daci n-ag fi fost absolut sigur
ca anume actrita Adriana L ecouvreur
trebuie si descopere pe scena chipul
contemporanel hoastre Maria Biesu,
si nicidecum invers’, marturisea in
timpul unei  repdtitii  regizorul
lu.Alexandrov. Venise la Chisinju
pentru 0 noui inscenare a operel
»Adriana Lecouvreur”. Dupa doispre-
zece ani. Venise ca sa declare ca vrea
si monteze ,,un spectacol cu Biesu si
despre Biesu”, despre ,0 cintareata
care si-a dedicat intreaga viata scenei,
cintiteata ce devenise legenda”.
16

Premiera a avut loc in deschiderea
cee de-a saptea editii a Festivalului
International  ,Va Invita Maria
Biesu”, festival despre care vom mai
vorbi, fard s uitam si de ,Adriana
Lecouvreur”.

Anul 1997 a fost vid de
evenimente culturale. Din pacate, nici
0 premierd. Se intocmeau acorduri
pentru noi turnee, in caz contrar,
siracia putea sa ne lase fara teatru.
Abia in 1998, cu dificultati enorme,
dirijorii V.Dumanescu (Romania) si
N.Dohotaru, regizorul  E.Platon,
scenografii V.Ocunev  si  |.Press,
maestrul de cor A.Movila si maestrul
de balet E.Garnet propun publicului
nostru un spectacol nou: opera
,Otdlo” de G.Verdi. Premiera a avut
loc la 21 iunie 1998. Tot ce se
intimpla pe scena tinea de lucruri
traditionale.  Interesau  evoluarile
erailor centrali. In rolul titular excela
0 stea de prima marime: M.Muntean.
Experienta, talentul, intuitia, harul
actoricesc, temperamentul sint doar
citeva din calitatile artistului, care a
iesit in fata publicului ca un maestru
al scenei, a vocalului, ca un original
talmécitor a creatiei verdiene. Intr-o
forma vocala frumoasi apiruse si
0O.Cobzeva (Desdemona), care avea
Si se impund si prin joc actoricesc,
chiar daca uneori emotiile ,treceau
pragul”. Un lago stralucit, pe masura
talentului interpretului B.Materinco.

In urmétorii ani nu s-a montat
la Opera Nationala niciun spectacol
nou. Preocupata si iasi din saricie,
trupa intreprindea turnee peste hotare
si abia in anul 2000, la 15 mai,
publicul chisinauean a aplaudat
artistii -~ nostri  intr-un  concert
consacrat unei mari personalitati ai
neamului, Mariei Cebotari, concert



regizat de E.Constantinova si dirijat
de N.Dohotaru.

Un rol greu de supraevaluat
in mentinerea Operei Nationale intr-o
forma artistica, uneori chiar buni, I-a
jucat Festivalul International ,Va

BIBLIOGRAFIE

Saptamanalul ,, Literaturasi Arta’ ,1992, 24.09.
Saptamanalul ,, Literaturasi Arta’ ,1992, 08.10.
Saptamanalul , Literatura i Arta”, 1992, 29.10.
Ziarul ,, Beveprnuii Kuwunes”, 1993, 02.03.
Saptamanalul ,, Literaturasi Arta” , 1993, 24.06.

Idem.

Idem.

COoNOO~WNE

Invita Maria Biesu”, festival inceput
in 1990 si care s-a desfasurat pe
parcursul unor ani destul de vitregi
pentru cultura noastra nationald

Saptamanalul ,, Literaturasi Arta’ , 1994, 17.03.

Saptamanalul ,, Literaturasi Arta’ , 1993, 23.12.

lulie, 2007

17



